1. 2 Unitas: FORMA, FUNCION Y SIMBOLO

¢Que es el tipo?

Un concepto que describe un grupo de
objetos caracterizados por tener la mis-
ma estructura formal. Se basa fundamen-
talmente en la posibilidad de agrupar los
objetos sirviéndose de aquellas similitudes
estructurales que le son inherentes.

Rafael MoNEO

«Oppositions 13», On Typology, Institute

for Architecture and Urban Studies, MIT
Press, 1978

Las obras arquitecténicas se pueden agrupar seguin su tipologia, es decir, se-
gun la interrelacion entre las funciones para las que se construyeron y las
formas que adoptan. Cada tipo de edificio —residencial, religioso, adminis-
trativo, etc.— se sustancia en unos modelos construidos a lo largo de la his-
toria. El modelo lo constituye aquel edificio que destaca dentro de un tipo
al que pertenece y, por este motivo, sirve de referencia para la construccion
de otros edificios con las mismas funciones. Consecuentemente, reconoce-
mos, por ejemplo, una tipologia residencial cuando, al observar un edificio,
sus formas responden al modelo que nuestra memoria asocia a un bloque de
viviendas, un hotel u otro tipo de residencia, aunque su imagen no sea siem-
pre la misma. Para facilitar nuestro reconocimiento, a veces la forma adop-
ta una composicion simbdlica con el fin de identificar mejor el tipo al que
pertenece.

Veamos el vinculo entre forma, funcién y simbolo a través de los ejem-
plos que nos brinda la arquitectura madrilefia.

52



LOS PRINCIPIOS BASICOS DE LA ARQUITECTURA

1. 2. 1 LOS MODELOS DE TEMPLO CRISTIANO

La tipologia religiosa cristiana ha experimentado una continua evolucién
desde los primitivos templos basilicales paleocristianos. Una de las formas
de templo que mas ha persistido es la planta de cruz latina, compuesta por
dos naves que se cruzan. La nave mayor se extiende desde los pies, en don-
de se sita el acceso principal, hasta la cabeza coronada por el abside. La
nave menor o transversal se denomina transepto y se cruza con la mayor en
el crucero. quedando as{ dividida la nave mayor en dos lados desiguales. El
lado corto, el de la cabecera, denominado presbiterio, esta reservado a los
oficiantes, mientras que el lado mas largo y el transepto estan ocupados por
lo fieles. La forma del edificio y su funcién estan fundamentalmente supedi-
tadas al simbolo que configuran el cruce de las naves: la cruz identitaria de
la religién cristiana.

Este tipo de templo ha persistido desde las primeras iglesias cluniacenses
en el siglo x1" hasta mediados del siglo xX, coincidente en Espafia con la ar-
quitectura desarrollada durante el periodo de la Autarquia (véase figura 4.55
en el apartado 4.2.1.1). Es el caso de la planta de la catedral de la Almudena,
un templo de estilo neoecléctico adaptado a una planta neogoética (véase
apartado 3.1 ). Si observamos una iglesia de planta cruz latina por dentro o
por fuera, podemos adivinar la forma de la cruz, pero dificilmente percibi-
mos el simbolo desde la lejania y, desde luego, no podremos ver la cruz en su
plenitud a no ser que sobrevolemos la cubierta en globo o dispongamos de
un dron, instrumentos inexistentes en el siglo x1 (figuras 1.41 y 1.42).

Cabe, pues, preguntarse qué sentido tiene supeditar toda la forma de un
edificio y su utilizacién a la configuracioén de un simbolo que ningtn ser hu-
mano puede observar en toda su plenitud. Una posible respuesta es que el
simbolo no se construye para la contemplacién del hombre, sino de la divi-
nidad. Como decia el arquitecto Edwin Landseer Luttyens (1869-1944), lo
que en el edificio escapa a la vista del hombre «Dios lo ve»™

A mediados del siglo xx el Concilio Vaticano II (1962-1965) reformé el

*  La abadia de Cluny, construida entre 1088 y 1130, ya adopta la planta de cruz
latina.
#%  Seguin relata Oscar Tusquets Blanca: «Parece ser que en una ocasién uno de
los jovenes de Lutyens se encontraba grafiando la fachada trasera de una de
las casas que se estaban proyectando en el estudio. El maestro, tras estudiar-
la con detenimiento, observo que la posicion de una de las ventanas alteraba la
composicion geométrica general, a lo que el colaborador objet6: “Esto no es
un problema: el muro que cierra el patio de servicio esta tan proximo que esta
apertura no se pueda relacionar con el resto de la fachada. Nadie podra ver esta

53

0109N]S A NOIONNS ‘VINHOS ‘SVYLITILN



UTILITAS: FORMA, FUNCION Y SIMBOLO

PARECIDOS RAZONABLES EN LA ARQUITECTURA MADRILENA

1.42. Esquema de la catedral de la Almudena, Madrid.

rito de la eucaristia para fomentar una mayor participacion de los fieles en
la liturgia, lo que repercuti6é en una nueva concepcion del templo cristiano.
Pero ya anteriormente se habia producido la renovacién en el tipo arquitec-
tonico de los nuevos templos para propiciar un mayor acercamiento entre
ficles y presbiteros. En esta linea fue pionera la capilla de Notre Dame du
Haut en Ronchamp, Francia (1959-1955), proyectada por el arquitecto suizo

falta de rigor geométrico”. A lo que el arquitecto respondié impasible: “Dios lo
ve”» (Dios Jo ve. Barcelona: Anagrama, 2010).
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Le Corbusier (1887-1965). En Madrid y en otras ciudades espafiolas una
nueva generacion de arquitectos, entre los que cabe destacar a Miguel Fisac
(1913-20006), se ocup6 de esta renovacion con proyectos de templos adapta-
dos a la nueva liturgia.

1.2. 1.1 IGLEsiA DEL COLEGIO DE NUESTRA SENORA DEL PiLAR

El templo (figuras 1.43 y 1.44) esta situado dentro del recinto del colegio del
mismo nombre regentado por los padres marianistas y fue construido en-
tre 1960 y 1965 segtin proyecto del arquitecto Luis Moya Blanco (1904-1990)
(véase apartado 4.2).

Sin abandonar las caracteristicas que identifican el edificio como lugar
sagrado, se concibe el recinto como lugar de celebracion de la liturgia en co-
munidad, lo que requiere una gran nave que acoja a los fieles dispuestos en
torno al presbiterio. La entrada principal se eleva para crear la sensacion de
acogida a quien acude al templo. Destaca en la imagen del templo su cubier-
ta, conformada por un paraboloide que, a la altura de la entrada principal, se
eleva para crear la sensacion de acogida a los fieles que acuden al templo. El
acceso al interior de la nave esta precedido por una zona porticada, espacio
de transicién, a modo de atrio, entre lo profano y lo sagrado. La altura de la

1.43. Iglesia del colegio de Nuestra Sefiora del Pilar, Madrid.
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1.44. Esquema de la iglesia del colegio de Nuestra Sefiora del Pilar, Madrid.

nave disminuye en el espacio destinado a los fieles y la cubierta se eleva de
nuevo sobre el presbiterio, iluminado por una vidriera vertical que remarca
el vinculo de los fieles con la divinidad que habita en las alturas.

En suma, no ha cambiado la funcién, pero si la celebracion liturgica con-
cebida como un acto de participacién en comunidad. Ha cambiado la forma
para propiciar una mayor cercania entre fieles y celebrantes y una mejor vi-
sualizacion del presbiterio desde cualquier punto de la nave. Y ha cambiado
la simbologfa. La cruz se muestra de forma explicita a la entrada del templo
claramente visible por los asistentes. Las sensaciones de transicién y llamada
de la entrada, de asamblea en el centro de la nave y de ascension espiritual en
el presbiterio se simbolizan por la cubierta parabdlica de extremos elevados.

1. 2. 2 ENTRE TORRES ESQUINERAS

Cuando la fortaleza militar se convierte en residencia real adquiere la cate-
gorfa de alcazar, un tipo arquitectonico del siglo xvi. Con el paso del tiem-
po cambia su morfologia y su funcionalidad se adapta a los tiempos de paz.
Parte de sus elementos fundamentales —la portada y las torres esquineras—
se convierten en un simbolo de poder, ya no militar, sino politico o econé-
mico, y persisten en las edificaciones monumentales posteriores incluso en
la nueva arquitectura contemporanea (figura 1.45).
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1.45. Evolucién de la tipologia militar
1.45.a. Castillo medieval.
1.45.b. Alcdzar renacentista.
1.45.c. Del palacio barroco al eclecticismo.
1.45.d. Arquitectura contemporanea.

1.2.2. 1 EVOLUCION DE UNA TIPOLOGIA MILITAR

A finales del siglo xv, practicamente finalizada la Reconquista, el asenta-
miento de los castillos no obedecia tanto a necesidades defensivas, sino a la
de establecer una residencia palaciega y transmitir una imagen de riqueza y
poder. Al servicio de esta idea, las almenas, matacanes y troneras pasaron
a ser meros elementos ornamentales y las primitivas fortalezas se convirtie-
ron en alcazares, un tipo arquitecténico del siglo Xv1.

El alcdzar alcanza en la arquitectura cristiana’ una dignidad que tras-
ciende a su composicién y fisonomia. La planta del edificio se regulariza y
adopta un trazado rectangular. La puerta de acceso pierde su caracter defen-
sivo y se convierte en una gran portada ornamentada con columnas, bla-
sones y fronton. En las esquinas, en lugar de almenas, destacan sobre la

*  La etimologia del término aluzar lo refiere como una residencia real fortifica-
da. Pero su tipologfa arquitectonica no es la misma en la arquitectura islamica
que en la cristiana, que es a la que en este estudio nos referimos, distinguien-
do asf los alcazares reales cristianos como el de Toledo de los alcazares califa-
les como el de Sevilla.
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1.46. Castillo de Man-
zanares el Real.

1.47. Real Alcazar de
Madrid. Grabado de
Filippo Pallota de 1704.

1.48. Alcazar de Toledo.

alineacién de las fachadas unos torreones angulares que se elevan por enci-
ma de las cubiertas y que nos recuerdan su origen defensivo. Son las torres
esquineras.

La planta de estas torres es cuadrada y sus fachadas avanzan, a modo de
baluartes, sobre la alineacion de los muros. El chapitel cubre los torreones
con variadas formas piramidales rematadas por una simple aguja en veleta
o por un orbe y una cruz, simbolos del mundo y de Dios. Las torres esqui-
neras adquieren asi un aspecto caracteristico de la arquitectura flamenca y
austriaca’.

En los alcazares renacentistas se mantiene al exterior su fisonomfa mi-
litar, mientras que por el interior adoptan la denominada composicion en pa-
bellon de aire palaciego. Asi, el antiguo patio de armas, caracteristico de las

Se atribuye a la dinastia de los Austrias, y mas concretamente a Felipe II, la
incorporacion de los chapiteles a la arquitectura espafiola (Raimundo EsTEpPA
GOMEz: Chapiteles del siglo Xv'1 al xvii1 en Madrid y su entorno [tesis doctoral]. Ma-
drid: Escuela Técnica Superior de Arquitectura, 2015, pp. 7 y 70).
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